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A fines del siglo XIX nace un estilo de musica negra opuesta a lo que el hombre de color
acostumbraba a tocar para esa época.

Antes de analizar esta nueva forma musical situémonos un poco en el ambiente musical negro de
ese tiempo.

Ya se habia logrado la libertad, por lo cual tenian la posibilidad de reunirse frecuentemente. En
esas reuniones se bailaba incansablemente al ritmo de la musica, que se ejecutaba con
nstrumentos comunes, como el violin, el banjo y la corneta, o también con instrumentos caseros
como el kazoo, la tabla de lavar, el peine o el washtub bass- tina bajo. (Recordemos que el primer
contacto del negro con los instrumentos europeos fue durante la guerra de secesion, que los
recogian luego de las batallas, principalmente las cornetas, o los compraban en remates por muy
poco dinero.)

Obviamente la musica que se ejecutaba mantenia las influencias africanas, paro no olvidemos
que el negro ya se habia familiarizado con las polkas, cuadrillas y otros estilos de origen francés
y anglosajon los cuales volcaba en sus interpretaciones.

Como caracteristicas africanas mantenfan el acompafnamiento mediante las palmas y el zapateo,
el ritmo suelto y cambiante, la repeticion incesante de palabras, los patrones ritrnicos y melodicos,
no se regian de una armonia en las primeras épocas, pero con el correr del tiempo y con la
asimilacion de las culturas europeas fueron tomando las armonia de tres acordes (Tonica,
Subdominante y Dominante), elementos que luego derivarian en el Blues. (estudiado en
Introduccién al Blues, Ed. Ricordi).

M4s o menos esta era la situacion musical del negro hacia fines del siglo XIX, donde aparece el
Ragtime, que es una musica compuesta para piano, escrita, que debia tocarse como el autor lo
habia creado, echando por tierra muchas de las caracteristicas de la musica negra.

Con la aparicion de esta nueva forma, se puede hacer una division musical. Con el Ragtime
comienzan a generarse las primeras formas del Jazz Primitivo . mientras que el Blues sigue su
marcha (Aungue en algun momento el Jazz necesita nutrirse dei Blues

El origen del Ragtime difiere segun los autores. Para algunos. denva directamente de las
interpretaciones de los negros en duos o trios de banjo. en ios SUAles uno hacia la base, y los
otros dos tocaban la melodia, que eran frases sumamente ritmicas y muy sincopadas (el tipo de
sincopa que se usaba provenia del acompanamiento en los bailes mediante el batir de palmas).
El banjo que hacia la base tocaba marcando todos los tiermnpos aungue a veces se largaba a
improvisar. pero siempre dependiendo de las frases principales de la melodia.

Como en el Blues, estos conceptos fueron trasladados al piano. (Los Blues en Piano descienden
directamente de los tocados a dos 0 mas guitarras.)

Esta musica esta altamente influenciada por la musica europea.

Se considera al Ragtime como la expresion musical negra con la menor cantidad de componentes
africanos.

Segun John Storn Roberts, “El Ragtime era la obra de los musicos que conocfan muy bien los
rasgos europeos”.

Otros investigadores aseguran que se desarrollé en el Medio Oeste, mas precisamente en la
ciudad de Sedalia, lugar de trabajo de Scott Joplin, maximo exponente del estilo.

En esta ciudad era muy comun que las bandas callejeras interpretaran Marchas, las que fueron
asimiladas por los musicos de color, siendo éstas una de las influencias principales del Ragtime.

RAGTIME
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Para entender estos esquemas es mejor estudiarlos poniendo las semicorcheas arriba y ver cuéles se tocan
v cuales no, como en el siguiente ejemplo. (De esta forma explica Joplin en su School of Ragtime las sincopas
mas comunes, pero pone como ejemplo fragmentos de sus propios temas.)
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En las melodias del Ragtime abundan las terceras y la octavas, estas formas de notas dobles se usaban en
los momentos en que hay sincopa, para que resalten de las notas a tierra.
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CARACTERISTICAS DEL ACOMPANAMIENTO

ko se refiere al acompanamiento, son recursos extraidos de la musica europea.(Los negros dedicados al
Hag tenian una buena formacion musical, porque eran de otra extraccion social, que los diferenciaba de los
dedicados al Blues, estudiado en Introduccidn al Blues).

El principal recurso de acompanamiento es el llamado Bajo/Acorde, que se lo encuentra en gran cantidad de
composiciones clasicas, pero sobre todo en el Vals.
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También se usaba tocar el acorde en posicion fundamental o invertido. (Se llama acorde invertido cuando no
se encuentra en la posicion fundamental: Tonica, Tercera, Quinta, Séptima.)

En el siguiente ejemplo vemos las inversiones; en el primer compas esta la posicion fundamental, en el
segundo, la primera inversion, en el tercero, la segunda inversion, y en el cuarto, la tercera inversion.
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El grafico que sigue muestra un uso de ios acordes estudiados en el Rag.
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Era frecuente el uso de octavas en la mano izquierda, para reforzar los bajos antes del acorde.
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O para enlazar el cambio de acorde, como en el proximo ejemplo, que pasa de F, en el primer compas. a D7
en el segundo.
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Todas estas caracteristicas son vistas en forma superficial, ya que en otros capitulos se desarrollaran, pero ya
no como Aagtime sino como elementos que el Piano de Jazz absorbio de este estilo.

No es el objetivo de este libro estudiar las bases especificas del Ragtime, ya que es una musica escrita v tal
vez el andlisis correcto sea desde un punto de vista compositivo, mientras que la finalidad de este estudio
esta orientado hacia las ideas de improvisacion. Debe tomarse al Ragtime como uno de los pilares que iuego
construirian el Jazz, por lo tanto trataremos de encontrar los puntos en comun.

ARMONIAS TIPICAS DEL RAGTIME

Seguidamente veremos algunas de las formas armonicas en las que se movia el Rag.

Secuencia N2 1:
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Secuencia Ne¢ 2:
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Secuencia N° 3:
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Las armonias anteriores fueron extraidas de una de las partes que componen un Rag.

Se componen de dieciséis compases cada una, y podemos haliar otras similitudes en la parte armonica,
como que ninguna empieza en la tonica, y las resoluciones son muy parecidas entre si.

En el siguiente ejemplo se resumen las caracteristicas del estilo tomando una de las armonias, en este caso
la N2 1 para agregarle una melodia, teniendo en cuenta todos los puntos que vimos anteriormente.
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Para el armado de la melodia se usaron octavas para resaitar las sincopas y también intervalos de tercera,
con el mismo objetivo, en los compases cuatro y cinco.

Con respecto al acompafiamiento, se tomé como principal recurso el de Bajo/Acorde, en la mayoria de los
casos se toca la Tonica y el Acorde o Quinta-Acorde, pero los compositores varian estas notas para no
repetirlas con la melodia de la mano derecha, como se ve en el cuarto compas.

11
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Otro elemento que contribuyo a la decadencia del Ragfue que las nuevas tendencias musicales se dedicaron,
en un primer momento, a acelerar las composiciones de Rag, pero luego le comenzaron a agregar partes
improvisadas. Esto mostraba que el Ragtime no era la forma adecuada para la creacién afroamericana, que
en su mayoria era fruto de la espontaneidad.

Los nuevos musicos también componian sus propio temas, que si bien tenfan forma de Ragtime, eran mucho
mas flexibles, mas libres en lo ritmico y en lo interpretativo, (recordemos que el Ragtime Clasico se debia
tocar como estaba escrito).

Esta flexibilidad no se daba como un desarrolio del estilo, sino gue se estaba generando una nueva musica
que luego se llamaria Jazz.

El musico mas importante de esta nueva camada, y que se lo puede considerar como el punto de union entre
el Ragtimey el Jazz, es “Jelly Roll” Morton, quien desarrolld mas la técnica de la mano izquierda, ademas
de la sincopa, creando polirritmias mas complejas.

Hacia fines de la primera década del siglo XX se perfilaban dos tendencias bien diferenciadas en lo que seria
el Pianoc de Jazz.

« Una derivada del Ragtime, que se caracterizaria en el acomparniamiento de la mano izquierda, Bajo/
Acorde.

- Oftra proveniente del Blues en guitarra, el Boogie Woogie o Barrelhouse Blues. (Se llamaba Barrelhouse
a un tugurio o salén barato. En el Jazz se denominaba asi a la musica que se ejecutaba en estos
lugares).

—



COMPARACION ENTRE BLUES Y RAGTIME

La evolucion del Piano en el Biues fue estudiada a fondo en introduccion al Blues, no obstante,
recordaremos algunos detalles, para compararlo con el Ragtime.

Los negros dedicados al Blues tuvieron casi las mismas influencias que sus hermanos volcados
al Ragtime:

* Canciones de trabajo (Work Songs).

*  Spirituals.

* Elementos de la musica europea.
La principal diferencia entre los musicos de Hagtimey los de Blues, es que los primeros tuvieron
acceso a algun tipo de educacion social y musical, cercana a la europea, y el estilo se desarrollo
casi exclusivamente en el piano y, mas tarde, se volcd a pequenos grupos y orquestas. Se fue

haciendo popular en un ambiente de pueblo o de pequefas ciudades, donde era muy comuin que
en las casas de familia de clase media hubiera un piano.

En cambio en el Blues su principal instrumento, en los comienzos, fue la guitarra y su lugar de
desarroflo fueron los campos del Sur de EE.UU. Su primera forma fue el Blues Rural o Country
Blues.

Segun algunos historiadores, cuando el Ragtime tomaba forma, a principios de la Gltima década
del siglo XIX, comenzaron a volcarse los primeros Blues en el piano.

Los Blues en piano fueron tomando forma gracias a los musicos némades, que en sus viajes en
busca de trabajo, tenian la oportunidad de escuchar las diferentes tendencias musicales v,
ocasionalmente, tenian acceso a algun piano en el gue mostraban sus experiencias.

El Blues fue, de los dos estilos, el que mantuvo mas componentes africanos:

* Repeticion de frases.
¢ Llamada y Respuesta.
» Sincopa.

* |Improvisacion.

« lavoz

FRASES CON LA ESCALA BASICA DE BLUES

Las formas de armar los temas y los solos fueron explicados en Introduccion al Blues. Para
continuar con este estudio haremos un compendio de frases para la mano derecha.

Para tener en cuenta:

El Pianista de Jazz debe tener una pulsacion fuerte, esto no quiere decir que el piano se deba
golpear, sino que los dedos deben bajar con peso , como un martillo.

Un buen ejercicio es colocar la mano sobre cinco notas:

I 1 2 3 r4 5

4 | |
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Se deben bajar los dedos de a uno, sin que ninguno de ios otros deje de apoyarse en la nota que
corresponda.

BL.UES
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El objetivo de este compendio de frases no es copiar tal cual, sino tratar de transformar los ejemplos er
motivos propios.

Dentro del mismo compendio encontraran frases que son transformaciones de otras anteriores, como suceds
en los ejemplos 13y 14, (el primero esta escrito en corcheas, en cambio al segundo, para cambiar la frase, :
las mismas notas se le agrega un tresillo).

Recordemos el tema de acentuaciones en el Jazz. Se deben acentuar los tiempos considerados débiles po
la musica occidental.

Acentos en corcheas:
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Acentos en tresillos: se acentla la ultima nota del grupo de tres.
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Hay que sefalar también la interpretacion de las corcheas, ya que no se tocan en la forma clasica, sino qué
se aproximan a lo que figura en el siguiente ejemplo, llevando el nombre de Corchea Jazz o Corchea Swing
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En toda partitura de Jazz, por lo general, vienen escritas en corcheas comunes, pero se sobreentiende qud
se deben tocar como en el ejemplo anterior.

FRASES CON LA ESCALA COMPLETA DE BLUES

Siguiendo con el compendio de frases, continuaremos con motivos armados con la Escala Completa dg
Blues.
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FRASES CON LA ESCALA COMPLETA DE BILLUES
ARMONIZADA POR TERCERAS

Gl g i s e 8

La tercera menor que forma F#-A, puede eliminarse pasando directo a la que forman G y Bb. Quedsa b
a la imaginacion del intérprete.
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FRASES CON LA ESCAILA COMPLIETA DE BILUES
ARMONIZADA PORSEXTAS

Otro recurso para armar motivos es usar las terceras, pero invertidas, o sea transformarlas en sexias,

En el ejemplo siguiente vemos las sexias, y debajo las terceras gue ya usamos con la £scala Cormplela de Biues.
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S ESTUDIADAS
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TEMAS APLICANDO [ILAS FRASE

aplicaremos en la composicion de algunos temas.

~
1o

[_uego de ver el compendio de frases. |

{
i

Obviamente estos temas estan armados sobre las Secuencia de Blues, y las bases de acompanamiento

fueron tomadas del compendio gue esta en Introduccion al Biues.

Tema I: Nabel Blues
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Tema ili: M. 1. A. Blues
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Dentro de estos tres temas puot
numeras 40, 41, 42, 43, 44, 46,47 45 y &
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Estos molivos son anteceaidos por aigunas frases gue var er; 10s fres tempos libres del primer COMPASs:

Dy e o P E Ly e ®
e - e

cierre de frase

cierre de frase

W. C. HANDY, “PADRE DEL BLUES”?
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Alrededor de 1903 se tasiada a Memphis, donde compone un tema por encargo para e carnioato a
gobernador, el "Mr. Crump™, que en 1912 se transformaria en el "Memphis Blues”, una de sus comg B

mas importantes, la cual lo leva a gozar de clerta tama.

Otras obras de esa epoca fueron el “Yellow Doy Blues™ y “Beale Street Biues”, siempre inspirados en los
cantos populares negros.

En 1917 se queda ciego. pero igualmente sigue su actividad compositiva y encabeza algunas agrupaciones.

Conccido como “Ei Padre cel Blues”, se hizo muy popular, v para su cumpleafios niimero sesenia se le
ofrecio un concierto en su honor.

D10 su autobiografia, “Father of the Blues”, autodenominacion gue 1o llevd a una famosa disputsa
y Udelly Roli"Morton, guien también se adjudicaba su invencion. Su tema mas conocido es el “St. Louis
Biues’”, considerado por muchos como el “Himno dei Jazz”, ya que nunca pasé de moda.




Como vimos en el capitulo del Haglime, su fin fleqd con COTnETSIAlen v con ias
osadas nterpretaciones de 108 NUEVOs MUSIces. entre

dudas “Jelly Roli”Morton y James P. Johnson.
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CHRLLY ROLI MORTON, (PADRE Dicll JALSS

Ferdinand Joseph La Menthe, nombre original de “Jelly Rolt” Movton nacioan Lo b
9-1885.

Se crid en su ciudad natal, en la cual habla una gran mezew
mexicanos, caribencs y espanocies), asimiando v aprovechanao iz

Personaje sumamente fanfarron, ademas de jugador de bulay. de i 5 SR (
a autoproclamarse “El inventor del ol Blues” o cual o Hievo Al Clasico entrevers con WO
Handy, autoproclamado “inventor del Bives™.

Morton firmaba sus cartas como “Vuestro ‘Jelly Roll’ Morton inventor del Jaar v 1os Sioinps.
artista de la Victor, el mas grande inventor de mohivos de Jazz 7 @sto deja & s caras st
personalidad.

Los Stomps son un sinénimo de Blues. posee una connotacion de ritmo pesado o fuertemar
marcado, comun en las composiciones de Morton.

Su apodo “Jelly Roll” (Rollito da N
que él misino se lo hubiera colocado.

la historia del Jazz, que 20T Ias 1o
Washington, donde seintado al piano.
las influencias espanoas. :
estilo y luego 1o toca

Antes de de

Morion era de
raza se lo llame
refinado.

SRECI R
e cultural mas

riollog” consiguieron ubica
la sociedad, o que originG un problema racial con
posicion, una mejor educacion.

Debido a sumestizaje, los”

Los musicos “criollos” eran elegantes y grandes técnicos, entre L G0
citar a los cornetistas Emmanuel Perez y Freddie Keppard, y @ 0s cias
y LorenzoTio.

Volviendo a Morton, de adolescente frecuentaba el Barrio e
Distrito de las luces Rojas”, donde habia una cadena de casas
bellas mujeres, bebidas y musica de Jazz. El nombre se debe & que a et
con una luz roja en su entrada. Morton prontc se convirtio en uno de ios piAanis tas i
de los locales de mala fama.

de

Sus familiares lo invitaron a alejarse de Nueva Orleans, para gue i ! ,
pero Morton volvia una y otra vez a los locales de ias luces m;d@ de Storyvile

Mas tarde recorre Memphis, Texas y St. Louis con un grupo de Minstrels
En 1923 graba sus primeras tomas, “Muddy Water Blues™ v "Big Fat Ham’.

Abiertas las puertas de las grabadoras, alterna solcs de plano con Grupos inteyratios Lo 0%
mejores exponentes de la escuela de Nueva Orieans
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Discografia:
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- Jelly Roll Morton (Milest
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- King Of New Crieans Jazz (ROA VICOn
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- Louis Armstrong & #ing Olver (Milestone]

JAMES P JOHNSON, PADRE DEL STRIDE-PIAND

Lo

Una de las diferencias qgue o distingue de Morton, es nue U tii de Johnson derranr cas o
pianistas mas imporiantasz de g histona del F‘-ﬁa Walle f'!!iv “The Lion” Smith, art Tatum
Duke Ellington, Count Basie, Thelomus Monk v Bud Powell, w‘.m Otrae xMuchoc planistas toman co
influencia 2 Bud Powell, <o nny Drew, Winton Kelly Pl no oserfa e
aventurado decir gue ¢ ‘-;,fori;s_ de los pranisias neoros Vil
James P. Johnson.)
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fazz. o

En cambiio ei estilo de Morion naose ce e
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Johnson no vivio ias influencias del Jazz Arcaico, que se desarnt
emigrd a ias ciudades del norte por el rio Mississipl, cuan
Storyviile.

For eso, lo que mas mamo Johnson fus el Sagumey las forma S VVoogie mas refinaons
a pianistas como Lucky Roberis y Eubie Biack. Ademas. ia infiu

temprana educacion musical le dio una gran tecnica.

e 1A MUSica Clasica, gue g

Johnson nacid en New Brunswick, estado de Nueva Jers

Para esta época, el ghetto de Harlem amasaba la teoria de i vieeta o Afvion o gue sore
que componia.

VTR G QUIE DO S0 AT S s LIS

De a poco su fama crecia y llamaba ia atencion de los planistas mas
En 1917, ya era el lider de los pranistas de Hailem,

{a actividad musical de Johnson se dividia en varias partes: iocab:
solista 0 con pequefas agrupaciones, acempanaba cantantes, o
colaboraba en varias comedias musicales nagras en Broadway. comy O tema:
alejandose del Jazz, ademas siempre mosto interes por ia muasica sinfcrica y la op

soimeid

En 1936 empieza a elaborar una sinfonia sobre &l "5t
como “Simphony In Brown Yamerkraw™. "Jasmine Conce

Ak

s Bluaes” de Handy, luogo abordo o
“The Crganizer.

Lparticipd e

Por invitacion del critico francés Hughes Panassie nurna session donde se daria ef puntag :
parala Recuperacion del Jazz Tradicional, en plena época del £st0 Swing, encabezado por Benny uoodman
Tommy Dorsey y Glenn Miller.

Desde entonces formo parte de grupc e BEddie Congon o arc i e

y reviviendo los mejores temas de ia primon

El7-11-1955 James Price Johnson muere debido & una &
inactivo por algunocs anocs

Como compoeitm dejo um aran cantidad de temas oo
Lonesome Blues™ "Ca 2", "Keep Of The Grass™, "Ovar

Johnson, al igual que Morton, derivan directamente dei He
ambos es el fraseo de la manc derecha. Morton toma elen
algunas con cierto alre tanguerc y twmu‘ ana forma mu\; Wr:
fraseo de James P. Johnison e
Ragtime.

1tos de lamusica eriolla’”. frases muy
‘zﬁr UG @V"tr>i(4=;f1r ias Blue No‘ﬁ,ﬁc Al

4
Pt

En lo que se refiere a la manoc izquierda, los dos usaban &l misma recus e provenien

Ragtime.
Discografia:
- James P. Johnson, 1817/21. (Biograph)
- Bessie Smith, Nobody's Biues But Time . (Columbia/CB&)
- Bessie Smith, Any Woman's Blues. (Columbia/CBS)
- Edmond Hail's Blue Note Jazzmen. (Blue Note)
- The Eddie Condon Concerts, Vol 2. (Chiaroscuro)
- James P. Johnson, Father of The Stride Piano. {Columbia)
- Varios, Swing Combos 1935/41. (Swingfan)
- James P Johnson, Fats & Me, 1944, (MCA)
- James P Johnson. (Xtra)

Nota: La mejor forma de entender la diferencia entre estos dos midsicos es escuchands mucho matenal. Pars
entender este tipo de musica no solo se necesita estudiar sino, tambien, aprender a escucharla.
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Las notas de bajo mas usadas son la tonica y la quinta, como vemos en los compases uno al tres, del ejemplo
anterior; en el cuarto hace una bajada cromatica para enlazar en el proximo acorde, Eb. En el sexto compas
el enlace esta hecho con una subida diaténica a partir de la quinta de Eb, para terminar en la tercera de!
acorde que sigue, Bb. No es necesario que los bajos de los acordes comiencen en la ténica, esto lo vemos
también en el compas once, luego de una subida cromatica desde la quinta del acorde anterior, E.

Con respecto al acorde, debe tocarse preferentemente en el registro medio de! teclado, alrededor del Fa en
cuarta linea, pues genera un mejor entendimiento del acorde, y un distanciamiento del bajo.

El bajo se puede formar por distintos intervalos.
Antes de pasar a los ejemplos vamos a recordar la definicién y los nombres de los intervalos.

Intervalo es la distancia que hay de una nota a otra, y lleva el nombre segun el lugar que ocupan eri la escala.
Por ejemplo, el intervalo Do-Mi es una tercera mayor, ya que Mi ocupa el tercer lugar dentro de la escala de Do
Mayor. Otro ejemplo puede ser Do-La, el La ocupa el sexto lugar dentro de la escala de Do Mayor, por lo tanto
es una sexta mayor.

El siguiente es un cuadro de los intervalos de ia escala mayor:

2da. Mayor dra. Mayor Ma. Justa 5ta. Justa 6ta. Mayor 7ma. Mayor
EZ#QI' ) [ P . ~ . St S S
! / ; ! i
:@_41_,,.,-,, R SR T BN J— z ! L= —
Y © ke b I o <
1 tono 210nos 2 1/2 tonos 31,2 tonos 4 1/2 tonos 5 1/2 tonos

Los intervalos mayores, si son descendidos, se convierten en menores, si son ascendidos, en aumentados.
Los intervalos justos, si son descendidos, se convierten en disminuidos vy, sl son ascendidos, en aumentados.

Luego de este pequeno repaso veremos a los gjemplos con i0s bajos armados con distintos intervalos.

Bajo con Octava: es uno de los intervalos mas usados con el Stride, ya que porlo general la abertura

de la mano de un pianista da la distancia de una octava, por o tanto es uno de los bajos mas
comodos para ejecutar.

BT
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Bajo con Septima: pueden ser mayores o menores, las mas usadas son las menores para los acordes
dominantes.

Septima Menor:

F7 '
{7 i 4 ! bi T § 1
g I3 ﬁ,éf - i T i i i
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Séptima Mayor:
FMaj7
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Bajo con Décima: es uno de los intervalos mas bellos y que mas cuerpo le da al acompanamiento.
35
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En la figura que sigue este intervalo esta tocado en el primer tiempo.

Esta misma metodologia se puede aplicar para formar las décimas mayores, a partir de la nota Sol.

A continuacion veremos los distintos recursos estudiados, combinados sobre una armonia de Blues.

En el ejemplo anterior hemos aplicadoala secuencia de Bluesos recursos estudiados anteriormente para acompanar
usando el Stride. Lo unico que s€ le ha agregado son uncs intervalos para enjazar algunos pasajes como acurre enlos
compases 6V 8. Este recurso ya lo habiamos visto en el ejernplo de la pag. 34, donde el intervalo es el de octava; en el
ejemplo anterior se usan décimas diatonicas en elcompas 6y cromaticas en €l 8.

El Stride es un recurso tipico del Jazz Tradicional, y algunos musicos modernos son reacios a su uso por su
sonido antiguo, pero Mc Coy Tiner (en muchas ocasiones pianista de John Coltrane) usa una forma de
Stride mas avanzado, que muy poco tiene que ver con las disposiciones de acordes que hemos visto hasta

el momento.

EJERCICIOS PARA DOMINAR EL STRIDE

Hasta aqui hemos visto casi todo lo que se puede hacer con ja mano izquierda cuando usemos el Stride. Para
empezar a practicarlo es conveniente mirar primero las formas que tienen notas simples u octavas.

¢, Como agregamos la mano derecha?

gj el estudiante es un poco avanzado, lo mejor es que togue algunas partituras de Ragtime, para acostumbrarse
al salto de los acordes y a las melodias de la mano derecha. No debemos creer que con tocar Ragtime las
dificultades del Stride estan resueltas, recuerden que el Ragestaescritoy el Stride esta pensado para improvisar.

Una vez familiarizado con algunos Aags, pasaremos a aplicar el Stride al Blues. Primero debe tocarse la mano
izquierda usando combinaciones sencillas: t(’)nica—acorde—quinta-acorde o) ténica—acorde—ténica—acorde.

Luego, debe armarse una melodia, con las formas estudiadas en Introduccion al Blues, con algunas frases

incluidas en esta edicion, © bien tomar la mano derecha de alguno de los tres Blues que ya Vimos.
Cualquiera de las melodias elegidas deben estar perfectamente estudiadas para unirla a ja mano izquierda.

Una vez unidas las dos manos, s€ puede comenzara improvisar con frases derivadas de las melodias estudiadas.

38
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Una forma de encontrar nuevas ideas es conseguir partituras de temas, en lo posible transcripciones y no
arreglos, en donde se halle esta forma de acompafar, como de los ya nombrados, “Jelly Roll” Morton,
James P. Johnson; otros pueden ser Fats Waller y Duke Ellington.

La forma de estudiar Jazz, mediante partituras, consiste en saber la parte para luego tomar las ideas que nos
resulten interesantes, y volcarlas a nuestras propias interpretaciones.

Siempre es conveniente recurrir a grabaciones de las cuales tambien se deben sacar ideas.

Para un estudiante con menacs técnica, habra gue empezar con gjercicios de acordes similares a los que se
vieron en Introduccion al Blues, para la independencia de manos.

Se deben tocar los acordes en diferentes ritmicas y no es necesario cambiar la tonalidad.

)0' L’i I [ S :
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Una vez dominados los arpegios, probar tocar frases armadas con la Escala de Blues.

Se puede comenzar directamente tocando la escala.
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Dominadas algunas frases, se puede ir probando las mismas en una armonia de Blues; ademas, ya se podria
intentar con algunos Ragtimes.

También la dificultad de las frases puede crecer agregandoles terceras u octavas.
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Duke Ellington compuso melodias y arregios sobre la secuencia, tambien lo hicieron los musicos de la
Original Dixieland Jazz Band.

/ / | / i !/ 1 / | / 1 / 3 / S /
/ vV / A} / A / A /N / A} / | / i /
/ I / I / i / 1 ! 1 A VA A A A
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APLICACION DEL STRIDE A LAS ARMONIAS DADAS

Las formas de armar un Stride son las mismas gue usamos para armar los acompanamiantos de los Blues.

Lo que cambia es la forma de armar las melodias o la improvisacion, ya gue no basta con usar una sola escala
como lo haciamos en los Blues, sino que se usan las notas que forman los acordes, con recursos similares a 10s
del Ragtime.

Los siguientes ejemplos son sobre las armonias dadas.

Ejemplo sobre la primera secuencia armornica:

F7 Bbm7 Eb7 Ab
; e 2 o7 o -
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Ejemplo sobre fa segunda secuencia armaonica:
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SERAIDE CONTAS BASES DE

SETIL T se L DOemins hacer en los Blues, donds

! 3 filie
THANA otmies e Blies un busn o)
B e e, sino tambien
i DY Gt v se s sien el buen gusto de
HicTe! By Y ‘ 4 carrera de fa cantante.
f R T woaran Lt Coast Blues™ y "Baby Won't

Eseribio gran ce

yan Grinder Blues™.

1S COMUN gue reprita cliches tipicos e et

tacil de distinguiric

stablecio en Nueva HONESs de 0% musices negros para el selio Okeh, llevando a
grabar nuevos talentos.
Toco con musicos de ia talla de Sidney Bechet. Louis Armstrong, Coleman Hawkins, Buster Bailey, King

Oliver, Eddie Lang y Tommy Ladnier
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dura medio compas y cae sobre la séptima del acorde (Ab7), para usarla como bajo del Stride.

En los dos compases siguientes sigue con el Stride, y en ios numeros 5 y 6 son combinadas con el Bajo/
Acorde. El tema sigue con este recurso hasta ilegar a la resolucion.

El siguiente es otro ejemplo con un Bites en C.

Aqui la base de Boogie se repite en los cuatro primeros compases, el Stride se hace sobre el cuarto grado (F),
y vuelve sobre C al Boogie, terminando con el Stride en los ultimos cuatro compases.

Estas dos formas de combinacion son sélo dos ejemplos pues hay muchas mas que se deben ir descubriendo
con el estudio, usando la imaginacion y sacando ideas de las grabaciones de los musicos atriba nombrados.
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ACOMPANAMIENTO DE CANTANTES O
INSTRUMENTOS MEILODICOS

Vamos a ver ejemplos sobre la armonia de Blues.

Lo primero sera recordar como se arma un tema, una melodia, en un Blues.

El Blues de doce compases se divide en tres partes de cuatro compases cada una, donde los dos
primeros grupos son iguales (o parecidos), en su forma melédica (A, en el ejemplo), y en el ulimo, su
melodia da la idea de final y contestacion de las partes A (B, en el ejemplo). Estas estructuras tueron
estudiadas con mayor detenimiento en introduccién al Blues.

A . 3 ,";/ e
- k4
c 3
A "
A e — ! 7,‘ e
B = - " ’

La melodia del tema se arma en los dos primeros compases del grupo de cuatro, quedando otros
des libres, que es donde va el relleno instrumental del acompanamiento.

Cuando se acompana a un cantante debemos respetar la melodia, evitando superponer otras
que le resten importancia a la principal.

Lo logico es que sobre la melodia se toquen pocas notas o acordes. pero a un volumen bajo, que
no estorben a la primera voz.

Quedan dos compases sin meiodia, donde el acompafiante contesta las frases de ésta; aquisia
un volumen un poco mas alto, siempre tratando de no restarle importancia a la voz principal.

Es conveniente saber la melodia del tema que se va a tocar, ya gue en ella se pueden generar
silencios o notas largas, donde el acompafante puede aprovechar para introducir alguna frase.

En la melodia del ejemplo anterior se ven silencios entre el compas 1y 2

El ejemplo de la pagina siguiente es un coro de Blues que, tomando la melodia anterior, desarrolia
algunas ideas para el acompanamiento.

Vemos como las frases del acompaniamiento contestan a la voz principal sin interponerse a esta.
En todo el coro se observa también como se llenan los espacios y notas largas de la melodia, por
eso se insiste en que se la debe conocer perfectamente, asi se pueden llenar hasta los espacios
mas pequefios de ésta, como la frase de los compases 1,2 y 3,4.

También en el ejemplo vermos acordes gue se tocan sobre la melodia, pero como se fo hace muy
pocas veces no le resta importancia. (Recordemos que el volumen debe ser menor al de las
frases de contestacion).

ACOMPANAMIENTOS



f R
i % ) '

E ¢ . @ . -
-
;‘ R
A ; .
/ ’ ol i * i A
L fe ¥ i # P L 4 4
“'; Vi ok % . ;ﬁ : £ E B % o 7
P : &
P B
|31 ; ! V
§ o 5 : .
LS SIS BN # « " @
B ?’ % . F 3 & g & ¥ & % . ¥ o £
I S S - & 7 S

£
i
o
¥
o
&

o R )
e " &
iy Bite .
LR - s
; ;é;i ., a5 - f "g: '7 i 5 : P w S o N g ¥ ! ; a @ @ ,\?} g -t @ ﬁ.w
I e e LY i Cl . T . : s - RS e
\Sﬁ uﬂg - ” ﬂg u*?\g ﬁ & at

B

# i b

&
P
&5
1Y
%%

% %
34
W
&2

@

o #

-
+

bg

F

i
R

# 0

TR ok

VY
4
k3

8
&

+

%
o
E ]
(=
T
k=3

G

3 o= ; ey

suaiguies

we Bl

puede escuctiarl it Junge : o
i 3 S 5 ST L T RO I S & PSS T

a Charles Mingu 3 e 3 i

silencios de i<

Para
Smith, yia

&l rmisn

s



NUEVA ORILEEAT™S>

Ya hablamos de los origenes dof Juil [ Iodas rerstinan el o
desarrollandc en la cuiddad de N ; i : : '

por el regidor Stary. en 1897,
1917 por la Armada cuando Nu
fue centro de placer. v G
Jarzz comao musica <

LOos planistas estutados er

En cuanto a las bandas de Jas
Estlio o tscp ja de N eva Qs'ﬁ' 5

ios duelos entre !m S M

La caracteristica del "Estlo |

Se llama as{ cuando todos 103 MUsine:

La trompeta iieva la voz principal de |
por la primera voz (algo Slrﬁtiéif
son generaimente sucesio

con glisandos. Fiano, b:

A veces banjo v piano logran m

La formacion tipica de la "Escuela de N
trombon, piang, banjo, bajo o tuba v U

Sin embargo, la orguesta de Cliver |
segunda trompeta que contestaba i

y Wllliams),
Messengers de Art Blakey, enlos grupos
Peacock y De Johnette.

en los @upos de Theiomus Ms::;m SE
e Cha

La Creocle Jazz Band fue un pilar rmuy imporiante
de esta orquesta y de {a mano de Oliver, aprerin
improvisador del Jazz, Louis Armstrong, que
Lil Hardin (piano), John Saint Cyr (banjo),
primera formacion de los Hot Five, conia ¢
y 1928 la agrupacion sufrio cambios, comao e
Seven, pero en todos los casos el espiritu de {2

Al piano en las orquestas de Jazz Temprano. ©
fa funcion de ritmo, en pocas ¢ po; tunidades
a marcar los cuatro tiempos del compas, ©
ritmico que melodico.

En el gjempio de la pdq na siguiente vemos |
tipica de Nueva Orleans, ilevada al pentagrama

En la jerga jazzera a este tipe de improvisaciaon

Vemos en el ejemplo cdmao la voz principal de ta fromype
demas instrumentos giran a su mmdndt g

Esta funcidn de la trompeta ileva e nombre de “cadeners”.
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Eil clarinete llena los espacios iibres, y cuando toca sobre la melodia hace notas largas, como en el tercer compas,
o notas no tan rapidas. comao en ! Compas cinco.

El trombon une los acordes, se distingue bien en los compases cinco al ocho. La raya que une las dos notas significa

glisando.

Queda rermarcada la funcion ritmica del plano, marcando los cuatro tlempos en la mano derecha; se suelta con algunas

frases er los compases tres, cuatray cinco. Bl recurso de acompanamiento gue se usa en la mano izauierda es el Stride.
i b b 1
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ligado por casi veinte anos, e investigaria distintas formas de piano con acompanamiento de orquesta.

En 1943 la orquesta de Hines es integrada por la mayoria de ios musicos que anos mas tarde revolucicnarian
el Jazz, como Charlie Parker, Dizzy Giilespie, Benny Green y Oscar Pettiford. Lamentablemente por esta
época se cumplia una prohibicion de grabar que nos ha privado de un documento historico importantisimo.

Siguieron muchas grabaciones junto a Coleman Hawkins, Charlie Shavers, Cozy Cole, Floyd Smith, Arweil
Shaw, integra los All Stars de Louis Armstrong, junto a Jack Teagarden y Barney Bigard. Asimismo trabaja
como solista y al frente de una Dixieland Band.

En 1957 realiza una gira por Europa.

Entre 1957/59 graba como lider y participa en varios festivales importantes de Jazz.

Posteriormente se aleja de los escenarios hasta que en 1964 regresa con gran exito, volviendo a grabar con

Coleman Hawkins y Roy Eldridge. En 1966 colabora con Johnny Hodges y en 1967 forma el grupo Jazz
From a Swinging Era.

Su actividad crece cada vez mas. Participa en los festivales mas importantes teniendo, ademas, gran exito en
Europa. siendo siempre considerado como uno de los mejores pianistas del Jazz.
Discografia:
- Louis Armstrong. The Louis Armstrong Legend. World Records.
- Armstrong & Hines. Smithsonian Collection.
- Jimmie Noone & Earl Hines At The Apex Club, 1928. MCA.
- Earl“Fatha” Hines. Columbia/Philips.
South Side Swing. Decca.
- Earl Hines Orcchestra, Vol. 1 y 2. Vogue.
- Louis Armstrong, Satchmo At Symphony Hall. Decca/Coral.
Earl Hines, Fatha Blows Best. Decca.
- Eari Hines/ Johnny Hodges, Stride Rigth. Verve.
- Earl Hines, Cnce Upon A Time. Impulse.
- Earl Hines, A Monday Date: 1628. Milestone.
- Earl Hines Plays Duke Ellington. Master Jazz Recordings/ Parlophone.
- Earl Hines, My Tribute To Louis. Audiophile.
- Ear] Hines, Hits He Missed. Real Time.
- Fatha. Columbia/ CBS.




La finalidad de este libro es explicar los
primeros movimientos musicales negros
en el piano (para poder entender los
actuales), comenzando por el Ragtime,
viendo formas melédices, ritmicas, de
acompafiamiento, y a los principales
exponentes del estilo.

También se retoma el estudio del Blues

- (hecho en el libro Introduccion al
Blues) y se presenta un compendio de
mas de 60 frases sobre escalas de Blues,
que se vuelcan en tres temas.

Se podran enrnntrar, asimismo, ideas
para mezclar ias bases de Boogie
Woogie con el Stride, recursos para
acompafar una linea melddica de un
Blues, y una breve resefa histoéricay
explicativa del uso de los instrumentos

tipicos del Jazz de Nueva Orleans.

Luis Sirimarco estudié Piano Clasico, Piano Jazz (con Manuel Fraga) y Analisis Funcional de la
Armonia para Improvisar y Componer.’

Es docente de Piano Jazz y Blues y da Clinicas y Cursos sobre la evolucién del Piano en el Jazzy en
el Blues, Historia del Jazz y Armonia Aplicada al Piano , en conservatorios e institutos privados.

-Colaboidor desde 1991 de la revista £l Musiquero, esta a cargo de la columna de Piano Jazz,
donde ademas de explicar estilos tipicos dei instrumento realiza reportajes a importantes musicos
del ambiente del Jazz y otros géneros. También trabajé en las revistas El Biombo , Music Master,
Corcheas en su Tinta y Notas y Notas, del Conservatorio Nacional de Musica, «Carlos Lopez
Buchardon». ‘

Autor del libro Introduccién al Blues, el primer trabajo en castellano sobre el tema aplicado al
piano, fue presentado en la Feria de Libro, en conservatorios y tras una invitacién del conduc-
tor Nano Herrera, en su programa de Radio del Plata.

Es Pianista estable de la Antigua Jazz Band, la cual da conciertos por todo el pais, presentando-
se con frecuencia en programas televisivos de aire y de cable, en ciclos como Jazzologiay en los
eventos organizados por el Centro de Divulgacion Musical. Es la Unica orquesta de Jazz que
representa al Mozarteum Argentino, ademas de participar en"las actividades del Camping ,
Musical de Bariloche. Dentro de la orquesta actua también como solista.

Lider de un trio de Jazz Contemporaneo con el que ademas de dar conciertos, musicalizan
eventos y muestras de arte, Luis Sirimarco realizé también actividades musicaies en el Instituto
Goethe, acompanando «i: ciclo de peliculas mudas, participé de! ciclo Clinica 21, que se emite
por el canal de cable Music21 y en el programa Musical Aid, por Cable Saber y CVSat.
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